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Vila, Pablo (1986).
Peronismo y foclore:
;Un réquiem para el
tango? Punto de Vista,
36, pp. 46-48.

PERONISMO Y FOLKLOR E:
{UN REQUIEMPARAELTANGO?

ranea del apogeo del peronismo.”

Esta frase del intercsante articulo de Emilio de
Ipola que pubﬁ;‘él Puteter e Virre en su namero 25, o5 de
por si una invitecion @ la polémica. 51 a esta sc le agrega
aguella otra que expresa que: “t_)ui.ris haya gue incluir en
¢l débito del peronismo {como régimen ¥ como movimicn-
to popular) el haber promovido la ciega ficcion de es fies-
ta perpetua que significo la declinacion del tango...™ la in-
vitacion ya se transforma en un reto,

lomamos el guante.

Por un parle, ¢s posible relativizar, con datos surgidos
del analisis de las partituras v discos de la época. esia
“muerie”™ del tanpo. En efecto, por lo menos hasta 1958
la produccion de partituras ¥ discos de tango es muy im-
portante; 31 Yo v 21 Yo respectivamente !

Por otra parte, de Ipola ilustra cdmo lango y peronis-
mo parecen rechazarse, pero obvia un fenomeno paralelo
a su lamentada decadencia del tango: ¢l paulating ange del
falklore. De esta manera, los sectores populares no gue-
dan, a la “muerte™ del ango, heerfanos de misica popu-
lar, sino gue consiruyen las bascs para ¢l winado sohre el
panorama musical de veinticineo anos de folklore, con pi-
cos de produccion artistica realmente memorables.

Por lo tanto, luego de la decadencia del tango no acac-
ce la “nada”, sino que & procesa un cambio cn el pusto
popular que pensamos ticne gue ver con el propio cambio
que s¢ produce en los actores sociales del medio urbano a
partir del advenimiento de la migracion interna. De Ipola
olvida mencionar gue, 51 ooen o5 Hugo del Carnl quien gra-
ba la “*Marcha Peronista™. es un cantor de folklore, Antonio
Tormo, quien s¢ convierfe practicamente en el cantor ofi-
cial del “regmen®.

Creemos, ademas. que si & bucea en esta ctupa funda-
cional del folklore de difusion cludadana. aparccerin inte-
resantes semcjanzas con ¢l proceso gue bien describe de
Ipola para el tango, ese tan peculiar: “de los suburbios al
contro’ .

Morque también ¢l folklore es. hacia la década del *30 o
del "30, marginal en la vida ciudadana. Era, es cierto, otro
tipo de margmalidad, una marginalidad ligada a las viven-
cias de los primeros contingentes de migrantes internos que
Hegan o Buenos Aares, gue reproducen, sobre todo en las
“penas’, su musica nativa.

Esta marginalidad conquistard un lugar importante én
¢l periodo peronisia. Porque con ¢l peronismo no solo las
clages populares urbanas dejaron de zer marginales v en-
contraron su identidad politica, sino que adquiere centra-
lidad politica un nuevo actor social: ¢l migrante intermo.
Y con dicha centralidad politica también adquicre rele-
vancia la expresion cultural que lo representa: el folklore.

Asi como ¢l tango, como bien expresa de Ipola, “con-
tnbuyd a definir ciertos aspectos de la identidad de las
clases populares...” con el folklore pasa otro tanto, en su
relacion con el migrante interno. Asi, Tas canciones de los
décadas del "40 v del "50 ilustran las vivencias y nostalgias
del provinciano en la ciudad y, a diferencia del tango, si
se pueden llevar hicn con lo [estivo, pero no necesanamente
con los “cuatro dias locos gue ‘vamos a vivir' ©, sino con la

L |_z declinacion del tango ¢5 estrictamenic conlempo-
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sincera alegria del migrante (y por cierto de los sectores
populares en general) de sentirse con cierto poder de deci-
gitn sobre su propio desting.

Tratemos de profundizar un poco en lo que mais arriba
denominamos “de los suburbios al centro™.

El comienzo de la década del *40 asiste a la creacion y
desarrollo de las “pefias”, pequefios dmbitos donde el mi-
grante nativo hace su musica, danza sus corcografias, sigue
y aplaude a los pocos artistas que interpretan SuUs cancio-
nes: La Tropilla de Huachi Pampa, el citado Tormo, Martha
de los Rios. Margarita Palacios, Sergio Villar, Hilario Cuz
dros, Osvaldo Sosa Cordero, Luis Alberio Peralta Luna,
etoétera.

El hecho de ser el conventille o ¢l barrio suburbano el
habitat de este migrante interno, adquiere particular impor-
cia desde el punto de vista de la difusion de la musica na-
tiva. Al no quadar el migrante y su cultura {como luego
acontecic con la villa), ugislada™ del resto de la ciudad,
sc ampliaron las posibilidades de interaccion con ¢l me-
dio urbanc. Asi, poco a poco las expresiones propias del
medio rural se van extendiendo hacia el centro de Buenos
Aires.

Sin embargo, las dificultades que encuentra el recién lle-
gado para relacionarse con la cultura ciudadana no sen de
arden fisico. sino cultural, ¥ 5¢ exprosan en su rechazo por
parte de los sectores urbanos, que, casi sin distincion de
clase, le imponen el mote de “eabecitas negras’,

Es interesante tratar de recrear, aunque mis no Sed so-
meramente, ¢l sentimiento que despertaba en los sectores
urbanos la presencia del “cabecita™ en *su" ciudad. Para
ello puede ser de utilidad extractar algunos parrafos de
un discurso preelectoral del candidato de la Union Demao-
crata a la vicepresidencia, ¢l doctor Mosca. Cabe recordar
que la coalicion de la cual Mosgea era candidato represenia
a una gran proporcion de sectores urbanos, que van desde
la oligarquia hasta los obreros, pasando por la clase media.

Fl1 doctor Mosca expresa lo siguiente: “Aqui ponemos
término a la primera gira de prédica moralizadora y de flus-
tracion para las conciencias adormecidas v envencnadas
[...].Los asaltos vandalicos, las provocaciones de las turbas
asalariadas v las explosinnes salvajes de las hordas analfa-
betas v alcoholizadas no lesionan la magnitud del triunfo,
porque mo puede disminuir la llamarada de la hoguera,
¢l resoplido inarménico de la alimaiia embrutecida”.

Es con estigmatizaciones de este tipo con las que chocan
¢l migrante interno y su cultura en el medio urbano. De es-
ta manera, el folklore es inicialmente caratulado como “co-
sa de negros™. Cabe aqui también recordar que son £stos
“negros” provincianos quienes rebautizan la formula pre-
sidencial de”la Unién Democrdtica, Tamborini-Mosca,
coma: tambo, orin ¥ mosca, en una especic de contra-
ataque de connotaciones campestres.

En este proceso, la misica de riz folklorica queda liga-
da tanto al cabecita como al peronismo, y de ahora en
mas, ¢l habitante urbano “historico™ puede esconder su
desprecio hacia ¢l provinciano detris de una fachada poli-
tica: no &8 racista, es antiperonista.

De esta manera ¢l racismofantiperonismo sc extiende
2 sus manifestaciones culturales, entre ellas: ¢l folklore,
que gueda confinado (por ¢l momento) al dmbito del
migrante interno. Ambito, por cierto, nada desprecia-
bile, temiendo en cuenta que ¢l proceso de arribo 2 I3 ciu-
dad es de tal magnitud (1.900.000 hacia 1960} que puede
sostener un fendmene cultural realmente novedoso pard la
escena portefia; hacia 1950 la popularidad del tango co-
mienza a ser scguida muy de cerca por la del folklore.
Alguncs datos ilustrativos: del total de partituras edita-
das en el ano 1950, 30 “/o corresponden a misica de tan-
#0, ¥ 25 %/o a folklore: del total de canciones grahadas en
discos simples lanzades al mercado, el 21 Yo pertencee @
tango v el 17 ?/o a folklore.®

Ademis, el primer disco que en nuesiro pais sobrepasga
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¢l millon de unidades vendidas es un disco de folklore: comparte con éste ¢l chamamé, si se “prende” en el resto
“El rancho "c la Cambicha™, grabado por Antonio Torma,®  de I0s ritmos bailables: o] tango, el fox o ¢l bolero,

El mercado de consuma, por lo tanto, se trastoca con la En un scgundo momento empieza a gustar de la cancién
aparicién de un nuevo sector social, originariamente nour- folklarica, descubriendo en ella dos posibilidades que el tan-
bano, que comienza a disponer de un poder adquisitivo cre-  go no le brindaba: el canto colectivo ¥ la expresion de con-
ciente. Es asf como en tomo a ciertos lugares de paseo, tenidos poéticos distintos 3 los de la misica ciudadana,
especislmente Plaza Ttalia y el Zoologico, se instalan famo- Respecto del canto colective podriamos arriesgarnos a
s05 “bailongos” como Pargue Norte, ubicado en el solar  decir que su incorporacion a la enltura ciudadana viene de
del viejo Palace Skating (ahora era mias rentable la diver- la mano del folklore, en un proceso que, iniciandose en la
s1on provincians que la aficién portefia por el patin); o década peronista, asume su forma definitiva en ¢l “boom
como La Enramada, aquel que la clase media “cargaba™  de los '60™,

cambiandole la propaganda: “*;Donde va la muchachada? Esto es asi porque, por cjemplo, ¢l tango €5 una masica
Se va alegre y cnrimedo (en luchar de empilchada) 2 bailar  tipicamente solistica; el jarz no se canta por mativos de in-
a La Enramada™* dole idiomitico, y la misica tropical, cantada en algunas

También es de la época el famoso Palacio de las Flores. oportunidades, lo era siempre como complemento del bai-
Por supuesto que no sdlo se bailaba folklore. es mas, ¢l Je. Ademas, en el caso del lango, & ¢ra muy estricto en la
folklore. sobre todo guarani. cra una adquisicion reciente accptacion de Tos cantantes vocacionales, aceptandose salo
de ¢sos bailongos, en los cuales coexistian. sin problemas,  a aquellos con cualidades mas que normales,
el tango, el jazz, la musica melodica americana, el bolera, El folklore viene a modilicar este panorama. ¥ lo hace
¢lc. Aqui convendria temer en cuenta que tambitn para  desde varios angulos. Por ¢] lado de la participacion, se es
1950 la produccion, tanto en partituras como en discos, mucho menos esiricto en lo referente a la aceplacion
de¢ musica tropical v melodics, era realmente impertante: o no Jol cantor, v csto estd mu ¥ melacionado con el hecho
tropical 18 “/u ¢z las partituras y 21 “/o de los discos. de que s¢ canta en grupos, donde la vor del “desafinado™,
meladica 5 “/o de las partituras v 25 #/o de los discos: generalmente, pasa inadvertida.
jazz 5 /o de las partituras y 16 “ /o de los discos. S Este cantar en grupos introducido por el folklore es

Con el paso de los anos, el nativo del interior se va in- dmpliamente aprovechado por la docencia escolar, prima-
legrando, paulatinamente, al contexto. de la cindad, al g ¥ sccundaria, que pasa a reemplazar ¢l repertorio clisi-
tiempo que éste va perdiendo muchas de sus caracteristi-  ¢o de coros por el folklore, con la formacion del luego tra-
cas externas diferenciadoras, el atuendo y arreglo, por  dicional “conjunto del colegio™ de la década del 6.
ciemplo. Asi, cada vez mas, su figura s¢ hizo menos reco- Tal vez habria que analizar. en alpuna oportunidad. que
nocible. Por supuesto, la integracion comenzo con los sec-  relacion  podria establecerse entre cs2 forma comunitaria
tores mas afines a &, geogrifica y politicamente: el obrero  de Ia cultura musical del migrante v la propia cultura pero-
melropolitano que comicnza a participar de clementos de  nisia que inaugurs ¢n nuestro pafs la perspectiva de ascenso
la cultura provinciana. social no ya higado Gnicamente al esfuerzo individual, sino

En un primer momento, asiste a los “batlongos” que na-  ghora relacionada con la suerte conjunta de 1a relacion sec-
cieron con la irrupcion del migrenic. ¥ si bien ral vez no  tores populares/gobicrno peronista. En este sentido valdris
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{a pena comparar las sccuencias tango/canto solistafascenso
individual versws folklore/canto colectivofascenso social
colectivo,

Otro descubrimiento del portefio es la posibilidad que
inaugura el folklore de expresar contenidos poéticos dis-
tintos a los de la masica ciudadana. Hasta bien entrados los
afios *30, 1a vor nacional por excelencia era el tango, ¥y este
género musical habia quedado anclado en una serie limitada
de contenidos gue, como muy hien expresa de Ipola, es-
taban estrechamente ligados a los actores sociales que lo
sostenian comeo fendmeno popular al sentirse representados
por su tematica.

Los afios "40 ven surgir fendmenas socio-politicos ver-
daderamente nuevos que hacen emeérger a actores también
nuevos cuyas vivenclas rcquicren cxpresiones artisticas
propias. Es aqui donde aparece ¢l folklore que, con su di-
versidad ritmico-melbdica, permite inStrumentar mensajes
de intencion muy diferente a los del tango, Por otra parte,
el género ha sido menos trabajado, menos formalizado, y en
consecuencia permite 2 autores y compositores una mayor
fluidez creativa.

8i lot contenidos en un principio estan estrechamente
vinculados a las vivencias campesinas de la ciudad, luego se
amplian hacia espacios propios de los sectores populares en
general. y en Su expresion mds contestataria, vemos surgir
dentro del folklore canciones de protesta social que no par-
ticipan de la “irredimible falsedad"” queé acertadamente ob-
serva |de Ipola en los tangos anarquistas o socialistas

La culminacion de este proceso de difusidn urbana de la
misica de rafz folklérica se produce plenamente en la
década del "60, con el va mencionado boam, que no cs otra
cosa que la aceptacién plena, por parte de las clases medias
urhanas (como antes habia acontecido con el tango), de
Ia miisica de raiz campesina. Aqui también el pasaje del su-
burbio al centro requiere, tal como expresa de Ipola para
el caso del tango. 1a interaccibn de dos fendmenos: prime-
ro, que haya un cambio en las pautas culturales urbanas,
también en el sentido de tornarse mds receptivas y sensi-
bles a lo popular. pero quc en este caso s¢ liga a la revalo-
rizacion que hacen del peromis.no las clases medias urba-
nas (en un inicio, via la propuesta desarrollista); segundo,
que se complete ¢l proceso de encumbramiento de la famba
y la depuracién de las letras y las misicas, para que el gusto
musical de la clase media acepie al folklore como su ex-
presién musical mas representativa.®

Pero mis alld de todo este “avance™ del folklore sobre
¢l medio urbano, creo que lo mas importante @ rescatar es
cl papel que juega ¢l folklore en ¢l procesamiento de las vi-
vencias del migrante intermo. En este sentido, las letras de
las canciones mas popularcs son bastante ilustrativas, “El
rancho "¢ la Cambicha”, por gjemplo, describe los prepara-
tivos que realiza um paisano para un bailongo puchlering
utilizando un lengusjc provinciano con muchas palabras
en guaranf. La cueca “La portefia™, de Tormo, en cambio,
describe el dilema de una “cabecita™ que, habiendo dejado
a su mujer en el “pago”, se ha enamorado de una portenia
v recomienda a sus compadres: “Si vienes a Buenos Alres [
que te siga tu mujer [ pues si ves una portena [ no vas a
querer volver™. Un sinmimero de otras letras hacen tam-
bién referencia a Iz vida campesina recientemente aban-
donada.

De este modo no acordamos con de Ipola cuando sos-
tiene que: “Quizds haya que incluir en el débito del pero-
nismo (como régimen ¥y como movimiento popular) ¢l ha-
ber promovido la ciega ficcidn de esa ficsta perpetua que
signo la declinacion del tango y ofrecid al pafs la tentacidn
de un comodo autoengafo colectiva™. Y esto 5 asi porque
tampoco pensamos que la “decadencia™ del tango como
miisica popular se deba a que “Las basicas medidas de jus-
ticia social que el négimen peronista adoptd fueron imple-
mentadas en un clima de fiesta [...]. Naturalmente, en ese
clima, no habfa lugar para las inoportiunas aflicciones so-

48 ! P u N T O

bre las que insistia el tango. Sin ambiente y cada vez con
menos adeptos fue languideciendo y muricndo de ina-
niciém™. "

Por el contrario, creemos que al tango no lo “matd™ la
ilusa alegria peronista ya que, como vimos, €5te sigue vivo
por lo menos hasta fines de la década del °50, sino que su
decadencia tiene origen en el cambio de los actores socia-
les quc sc produce en ¢l medio urbano entre mediados de
la década del "30 ¥ hien entrados los anos "50. Los sectores
migrantes que arriban en “aluvidn™ a Buenos Alres, y sc
constituyen en una de las principales apoyaturas del pero-
nismo, no se sienten- representados por una mosica, el
tango, que cxpresa las vivencias de otros actorcs sociales
que los precedieron en la vida ciudadana: aquellos que s¢
forjaron al calor del conventillo ¥ su mcreible mixtura
de raras y nacionalidades.

Por lo tanto, y también producto de la estigmatizacion
de que son objeto por parte del habitante urbano, apelan
a su propia misica para eXpresar sus vivencias,

Fn otras palabras, asf como no & sienten interpela-
dos por el discurso de los scctores politicos tradicionales,
sean de izquierda o de derecha, y si por el peronismo. Lam-
poco se sienten interpelados por las letras y la muosica del
tango, y 31 por las del folklore,

De esta manera, no es casual que el tango y Castillo,
aleiados de las vivencias de estas nuevos actores sociales,
popularicen “Por cuatro dias locos que vamos 3 vivir” (que.
al margen, no parecerfa hacer alusion a una perspectiva
esperanzada v a una “fiesta perpetua”, sino mis bicn a
una percepcion de apocalipsis en puerta...) al mismo tiem-
po que ¢l provinciano ¥ su expresion musical propi. ¢l
folklore, sin dejar de “gozar a la sombra del peronismo’,
estaban procesando un fenomeno mucho mas profundo y
permanente, el de su integracion & la ¢ludad, que no dejaba
de tener tambi¢n sus melancolias: “Pago donde naci |
es la mejor querencia / ¥y mads me lo recuerda [ mi largd
gusencia [ Ay, ay, ay, si, s0.." o “Nostalgiosa Nlevo el
alma [ por las calles de la ciudad [ gusto 3 campo, mi sil-
bido largo | suspirando zambas se me va /.. Busco al
fondo de la calle un cerro | pero encuentro €l cielo, na-
da m4s".
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Al respecto de estos datos calwe hacer ndiar gue en I"x'l'lr“'d“"- (=8
mo el de comenzos de la dévada del "50, cuando la difusion masiva
del “Winconidn™ todavia ne se habina producide. ¥k misica en vivo
v las sudiciones radiales “en direeto” sepuion sicnda de gran impor-
tancia, el dato referido a ks produccién de partituras o< ol tal ver mas
confrble como indicador de “posto musical™ que ef de producciaon
de discos porque. salve fendmenos punfudles, no existen datos so-
bre venta de discos, v Ia prodocoon de Gstos (a diferencis de la pro-
duceion de partituras) puede estar sesgada por fos politicas comer-
cales de lzs compaiias multinackonales

® wila. Fablo. “Rock naclonal: ;ercackin o consumo®™, en revista
Debares N9 3, RBuenos Aires, 1985
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